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Frida Sandstrom (f. 1990) ar skribent
och kritiker, baserad i Kbpenhamn.
Hon dr medlem i konsttidskriften
Palettens redaktionsgrupp och
doktorand i modern kultur vid institu-
tionen for konst- och kulturvetenskap,
Képenhamns universitet. Sandstrom
har publicerats i svenska och inter-
nationella dagstidningar, tidskrifter,
publikationer och antologier och som
géstlarare och -foreldsare i samtida
konst- och dansteori har Sandstrom
verkat vid flertalet svenska konst-
hogskolor och konstskolor. Hon har
medcuraterat tvardisciplindra och
diskursiva program fér Moderna
museet (2018), Nya Smaland (2018)
och Statens Konstrad (2019), samt
onlineresidenset och redaktionsplatt-
formen ‘Liquid Fiction’ (2019-2020).
Under arens lopp har Sandstrém
arbetat tillsammans med Kasia
Wolinska, Cara Tolmie, Aleksei
Borisionok, Marianna Feher,
Anrikningsverket och Norbergfestival.
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Omslaget: Akvarellteckningen &r material fran
det konstnérliga dialogarbetet med invanare som
Katarina Sundkvist Zohari och Helena Laukkanen
fran konstnarsgruppen HAKA genomférde 2018.







Inom ramen for Ullerakers konst-
program KUR - Konst Ulleraker,
foljde skribenten och konstkritikern
Frida Sandstrom arbetet med

den offentliga konstens framvaxt i
stadsutvecklingsprojektet Ulleraker i
Uppsala mellan aren 2018-2020.
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DEL 1
Gemensamma minnen

Den forsta av en samling texter
som skribenten och konstkritikern
Frida Sandstrom skriver om den
offentliga konsten i Ullerdker.

R

01.

...ad som fascinerar mig med offentlig konst &r hur den star i direkt
relation till sin publik. Konsten kan beréra fragor om arbets- och
bostadsmarknad, klimatférandringar eller andra fragor som vi manniskor
konfronteras med till vardags. Men vad ar egentligen "offentlig konst”?
Begreppet ar en kombination av tva ganska komplicerade ord: ”konst”
och "offentlighet”. Medan fragan om vad konst egentligen ar ingar bade

i skapandet av och i m&tet med den, ar offentligheten i konstant forand-
ring. Den offentliga konsten, i sin tur, befinner sigi granslandet mellan
konsten som fraga och offentligheten som férandring.

Ulleraker ar en offentlig plats som for tillfallet &r under héftig forandring.
2030 planeras 7000 nya bostader sta klara pa det gamla sjukhusomradet.
Gamla byggnader kommer att rivas och nya kommer dartill. M@nniskor
strommar till, en ny stadsdel skapas. | samband med nybyggnationen
kommer dven en méngd offentlig konst att tillféras Ulleraker. Denna
finansieras avsamma medel som resten av stadsdelen. | Sverige lyder
namligen den sa kallade “enprocentsregeln”. Det &r egentligen ett

daligt namn, eftersom det bara ar en rekommendation. Med denna
rekommendation uppmanas man att anvanda en procent av total budget
vid nyproduktion eller renovering av offentliga byggnader och platser, till
offentlig gestaltning. Med andra ord; konst. Det betyder dock inte att vad
som skulle kunna ha blivit en lekplats eller en extra bank ersatts med ett
konstverk, utan snarare att dessa funktionella element i stadsrummet
far foljeslagare. Dessa foljeslagare - konstverken, alltsa - medfor fragor,
konstens fragor. Men dessa fragor berdr ocksa platsen sjalv, sdsom vad
ett bibliotek &r idag, eller vad det egentligen innebar att ett nytt omrade
byggs dir det en géng stod ett sjukhus. —>

02.



Pa ménga vis fungerar all konst just sa - den staller fragor om vad vi
manniskor haller pa med. Men sareget for den offentliga konsten ar
attden &rjust offentlig. Det vill sdga att alla som vill kan ta del av den.
Det offentliga konstverket bara finns dér i var vardag. | skolbyggnaden,
mitt pa ett torg, eller pa en husfasad. Vi kanske gar forbi utan att lagga
marke till det, eller sa soker vi upp det av ren nyfikenhet. Vi behover inte
betala ndgon entréavgift och vi kan stanna hur lange vi vill, eftersom det
inte finns nagra 6ppettider. Denna tillgénglighet gor det ocksa svarare att
tillskriva konsten nagra sarskilda karaktarsdrag eller tillhorigheter, som
det ofta gor med konst som vi méter pa museer och konsthallar. Vad den
offentliga konsten gor &r att fortsatt stélla fragan om vad och var den &r.
Och allteftersom tiden gar och staden omkring konsten forandras,
férandras dven svaren.

Sddana fragor gar ocksa att stélla kring Ulleraker som stadsdel, mest
kand for det gamla mentalsjukhuset med samma namn. For Uppsalabor
ar beréttelsen given: sedan sjukhuset grundades pa 1800-talet har det
vuxit till att sent 1900-tal rymma uppat 1400 vardplatser. Patienter och
vardpersonal levde lange i ett sjalvforsorjande samhalle som idag ar ett
minne blott. Idag betraktas omradet istéllet som en utmérkt resurs i
Uppsala kommuns férebyggande arbete mot bostadsbrist. Men vilka ska
bo dar? Var manniskor bosatter sig i samhallet ar en lika stor fraga som
konstens och offentlighetens. For Ullerakers sammanfaller bade konst
och offentlighet i en omférhandling av platsens arv och framtid. Med
andra ord ar det inte bara konsten sjélv som initierar denna omférhand-
ling, ocksa utan det offentliga rummet - i detta fall staden sjalv - och de
moten som sker infor konstverket. Pa sa vis kan man séga att ”en estetisk
upplevelse” ar att méta den plats som man befinner sig pa, genom
konsten. Ett 6gonblick i forandring.

"Vaddenoffentligakonstengor
ar att fortsatt stalla fragan om
vad och var den ar.”

03.

Det ar konstkonsulten Ann Magnusson som i uppdrag av Uppsala
kommun har tagit fram konstprogrammet KUR — Konst Ulleraker med
underrubriken Farvatten - droppa, forsa, stank. Medverkande konstnarer
intresserar sig alla for manniskans relation till sig sjalv och till naturen -
fragor som &r sarskilt angelagna nér ett nytt omrade byggs. | det "nu”
som konsten etablerar, flatas historia och framtid till en vav av 6gonblick
som vi bara kan uppleva om vi verkligen ar narvarande. | dessa 6gonblick
kan vi se saker med nya 6gon och ge dem nya namn. Kanske bgjar vi
rentav minnas annorlunda. Men, hur benamner vi det som ar i rorelse?
Med Farvatten - droppa, forsa, stank far vi en ledtrad: Ulleraker strommar.

Ett namn &r bade personligt och offentligt, eftersom det syftar till vara
mest intima karaktarsdrag och samtidigt till vara officiella roller och
positioner i samhallet. Ullerakers manga namn fungerar liknande. Det ar
en strom av associationer och erfarenheter, som blandas med officiella
berattelser. Sa fungerar dven konsten - den hjélper oss att uttala de
namn som annu inte har myntats, de minnen som behéver upprepas
for att inte falla i glomska. Men det &r nér vi samtalar med varandra som
namnen blir officiella. D& verkar konsten mellan nu och sedan, med
fragan om vad och var som standigt verksamma muskler i det offentliga
rummets fortsatta forandring.m
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DEL 2
Upplevelsen av en plats

| stadsutvecklingsprojektet Ullerdker introduceras

ny offentlig konst i takt med att stadsdelen vaxer
fram i Uppsala kommun. Jag har tidigare beskrivit
hur minnet av en plats forvaltas eller forsvinner da
staders syften andras, samt vilken roll konsten spelar
dari. Nu vill jag istallet diskutera vad som sker nar

en plats forsvinner — och en ny blir till i dess stélle.
Denna process av uppkomst och forsvinnande pagar
standigt i vart urbana samhalle, dér ndrvaro och
frénvaro vaxlar om vartannat. Ibland kan det tyckas
ga riktigt fort och i andra fall mer seglivat.

R

05.

...tten plats uppstar da hus byggs om eller reses for forsta gangen
arinte sarskilt overraskande. Men det ar inte bara arkitekturen som
skapar en plats, utan den definieras lika mycket av sin omgivning®. Enligt
forfattaren och aktivisten Lucy Lippard kan platsen forstas som en liten,
liten punkt i varlden, impregnerad av mansklig erfarenhet fran just detta
omrade. Vad for erfarenheter harimpregnerat Ulleraker? Stadsdelens
historia ar som kluven och préaglas av forandringar, inom ramen for
sjuhusomradet och darefter i termer av nybyggnationer alltsedan
sjukhuset stangde.

En plats som Ullerdker &r pa manga vis sin omgivning; tolkad genom
individens personliga upplevelser av vad som sker just dar. For varje
ménniska uppfattas platsen darfor annorlunda; ur varje upplevelse av ett
omrade springer ett nytt sddant - ett nytt Ullerdker. | en text? om minnet
fran arbetet pa Ullerakers sjukhus beskriver den tidigare psykiatrikern
Elisabet Olander de tre olika typerna av avdelningar som fanns pa Uller-
akers sjukhus. Dar fanns de tva lasta avdelningarna for de ”heloroliga”
och de "halvoroliga”, dar den férstndmnda internt kallades "stormen”

av personalen.

I de sa kallade "lugna” avdelningarna var patienterna i behov av mindre
assistens, fastan deras tillstdnd var langtifran lugnt. De var séngliggande,
ororliga eller stumma. Nagra lag dar tills de dog och begravdes pa sjuk-
husets kyrkogard strax intill. Vem forvaltar sparen som de l[dmnat efter
sig, kan en undra. Vilken plats far impregneras med dessa méanniskors liv?
Kanske ar det just da vi fortsatter att leva i denna stadsdel som vi méter
sparen av de oroliga, de halvoroliga och de lugna - fastén deras liv sedan
lange ar till anda?

1 Miwon Kwoon, One Place after Another. Site-Specific Art and Locational
Identity, 2002, s. 185

2 http://www.lakartidningen.se/Functions/OldArticleView.aspx?artic-
leld=12162
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Platsen och manniskan som diagnos

Genom att vistas i Ullerdker moter vi de manga platser som stadsdelen
samlar under sitt namn. For en plats ar flera och det géller ocksa
Ullerdker. Plasten &r langt fler an den enskilda geografiska punkt som
finns utstakad pa vara kartor. Av samma skal gar det inte riktigt att
definiera Ulleraker efter sarskilda kriterier eller behov. Istallet bor
platsen, skriver Lippard, forstas som en 6ppning for upplevelser. Den
ar liksom en kontaktyta for de behov och brister som vi manniskor bar
med oss.

Vad behéver vi i en stadsdel som haller pa att férandras? Vi har vara
brister, men anda vill vi accepteras. Givetvis maste vi bo kvar om vi har
mojlighet. Med vara liv i stadsdelen formas den ocksa av oss, dé vara
manskliga formagor och karaktarsdrag smittar av sig pa platsen sjalv.
Fragan &r bara vem som far storst mojlighet att ’smitta av sig”, ett
begrepp som ofrankomligen relaterar till de sjukdomskriterier som har
uteslutit eller isolerat manniskor fran det gemensamma. Bland annat pa
institutioner som Ullerdker. Diagnosen &r ett uttalande som definierar
manniskans tillstand och ger det ett namn: sjuk, galen, frisk, normal.

Detta utlatande fungerar som en social arkitektur som den diagnostise-
rade méanniskan maste rora sig efter. Ibland &r arkitekturen stéttande och
underlattar rentav personens liv, men i andra fall &r den ett hinder som
skiljer personen frén sin omgivning. Aven d3 stider byggs diagnostiseras
dess potentiella befolkning. Det kan stracka sig till den grad att ett
omrade etableras enligt pa forhand definierade mal eller syften som
dessa manniskor forvantas ha. Kulturvarlden och sociala normer
utstakas, medan andra asidosétts.

09.

Platsspecifika funktioner

Ibland kan de sociala normerna pa en plats handla om fysisk framkom-
lighet, i andra fall ekonomiska barriarer eller kulturella ideal. Nagra sags
tillhora platsen, medan andra réknas bort. Sa diagnostiseras ocksa
platsen sjélv, da den byggs enligt de pa férhand konstruerade idealen. P&
savis ar en plats inte bara av sin befolkning - platsen formar ocksa denna
befolkning. Hur kan en sadan utveckling 6ppnas upp sa att flera kan ta
platsistadsrummet? | den samhallsvetenskapliga inriktningen ”kritiska
kulturarvsstudier” problematiseras idén om hur stider och samhallen
byggs for att en sa kallad "normal” kropp ska kunna leva dar.

Med sa kallade "crip-perspektiv” lyfts istéllet manniskors varierade
funktioner i vad som kallas ”funktionsvariation”. Utifran detta perspektiv
ar en fysisk eller psykisk diagnos inte den priméra definitionen av en
maénniska. Istallet forstas varje persons formagor och behov utifran

dess varierade funktioner. D3 vidgas diagnosen till den grad att inte

bara nagra, utan alla har ndgon form av funktionsvariation. Det kan
innebara att medan jag kanske har lite svart att koncentrera mig nar jag
ar trott, kanske nagon annan har den kanslan i kroppen hela tiden. D3
blir det svart att sitta i ett klassrum eller ett métesrum dar alla forvantas
koncentrera sigitimmar.

Enligt crip-teorin &r det darfor samhallet och dess institutioner (sasom
skolvasendet eller psykiatrin) som skapar funktionsnedsattningen. Pa sa
vis "nedsatts” vissa personers funktioner av den miljo som de befinner
sigi. Av crip-teorin kan vi ldra oss att stader och byggnader ar mycket
normativa: de ar konstruerade enligt sarskilda funktioner som inte alla
har. Sa segregeras en stad. Ullerakers vaggar fortsatter att dela upp
manniskor, langt efter att byggnaden rivits. De sociala normerna bestar
och det &r bara genom att stanna kvar pa platsen som vi kan férhandla
med dessa.m
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DEL3
Tidens och rummets
betydelse i staden

Manniskors relation till en plats paverkar hur en
stadsdel utformas. Men hur ar det da alls mojligt for
en stadsdel som Ulleraker att bli till nar manniskor
upplever saker sa olika? | denna text undersoks hur
en plats vaxer fram i forhallande till manniskans
sjalvbild. Det ar en process som bade skapar och
bryter normer. Nar de bryts blir platsen en annan.
Allteftersom tiden gdr blir platsen flera stycken.

R

11.

...elationen till en plats &dr en social n6dvandighet for manniskor, skriver
forfattaren och aktivisten Lucy Lippard. Vi kanner att vi finns genom att
hora hemma nagonstans, menar hon. Men att kanna sig just ”platslos” ar
samtidigt ingen ovanlighet idag om vi fragar filosofen Fredric Jameson.
Han menar att vi manniskor som véxer upp och lever efter den moderna
tidens framtag av industrier, massproduktion, massmedia, har svart att
utlasa en sarskild betydelse av det som sker omkring oss.

Liksom det internet vi anvénder (men inte bara pa grund av det) blandas
idag tid och rum. De informationsfloden och de sprék som omger oss
speglar varlden pa flera vis samtidigt, vilket resulterar i att vi forlorar
greppet om var nagonstans vi faktiskt befinner oss?. Var forestéllning om
platsen luckras upp. En stadsdel ar del av en kommunikationsapparat
dér uppmarksamheten hos befolkningen sténdigt akallas. Det kan
handla om ett stundande val till kommunfullmaktige, om ett offentligt
finansierat kulturevenemang eller om ett budskap fran en privat aktor
som rekryterar potentiella kunder.

Vad ar det ”’nya”?

Stadsdelen skriver sig sjalv och samlar lasare for respektive budskap.
Men kommunikationen nar inte alla, och befolkningen delas upp efter
vem som nas av vad. Det sags att de ord som uttalas i ett socialt rum

gor avtryck, att utlatanden som gors blir till verklighet. Vi har redan
diskuterat fragan om diagnoser, men den ar minst lika aktuell nar det
kommer till stadens sjalvbild. Ulleraker ar nu i fard med att ta en ny form
i Uppsala Kommun, men hur beskrivs omradet idag? Bredvid de nya
bostaderna omnamns stadsdelen med prefixet “nya”, vilket understryker
skillnaden fran det ”gamla” Ulleraker, impregnerat av minnet fran gamla
sjukhusinstitutionen med samma namn.

3 Miwon Kwoon, One Place after Another. Site-Specific Art and Locational
Identity, 2002, s. 161
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Att kalla nagon, eller nagot ett sarskilt namn, ar liksom att avbilda denna
person eller sak. Medan det gamla Ulleraker klingar aldrade traditioner
och minnen, ger det nya hopp om ndgot annat. Nar befintliga traditioner
fran en plats 6verfors pa en annan, anvands begreppet "ny”. Det géller
bade New York, New Jersey, New Orleans, med flera staderi USA. Ordet
"ny” &r ocksa vanligt forekommande i politiska reformpaket, da en grupp
eller ett parti vill kommunicera "nya” strategier, metoder eller grafiska
profiler. S3, vad innebar prefixet "ny” for Ulleraker? Prova sjalv att uttala
ordet och kann efter.

Platsens sjalvbild

Med plats foljer fragan om sjélvbild, vilket genast relateras till var
tilltagande mojlighet att avbilda oss sjélva. For, liksom staden malar upp
bilder av sig sjalv, gér vi manniskor detsamma. Den som nagon gang har
tagit en bild av sig sjélv pa en sarskild plats, kanske vid ett resmal, vet
att denna bild sallan kan ersatta upplevelsen av att faktiskt vara dar.
Samtidigt fungerar alltfler sjdlvportrétt - selfies - just sa: de forestaller
manniskans narvaro pa en plats, oavsett om hon i sjdlva verket ar dar,
eller ej. Vi skriver fram platsen utan att egentligen vara dar.

Denna absoluta trovardighet som fotografiet dkallar, beror pa att den
fotografiska tekniken har en sarskild formaga att gora den flytande tiden
definitiv. Likt ett koncentrat samlar det en mangd signalement fran en
plats, samtidigt som en stor del av situationen i fraga utesluts. Nar vi
fotograferar véljer vi ocksa vad vi vill beratta med var bild. Och hur sann
eller falsk denna beréttelse an ar, paverkar den sin omgivning. Ocksa da
vi fotograferar stadsrummet blir det till en bild av var upplevelse. Men for
varje bild som formuleras, suddas en annan ut - och den gamla bilden
av Ulleraker faller i glomska. Bara vi, genom vart deltagande i det nya
tecknandet, kan ta ansvar for att det som en gang var tas till vara.

"Ulleraker ar inte som pa
bilden, eller som orden som
beskrev stadsdelen. Vi mots
av en ny, okand plats.”

13.

Lager av tid

Fenomenet "tid” ar sarskilt komplicerat i forhallande till relationen till

en plats. Om platsen gors genom manniskors upplevelser av denna,
betyder det att den ar i stéandig forandring. S3, vad innebar det for
Ulleraker? Kanske &r det ndgra av oss som inte har varit dar pa lange, och
som atervander dit efter att det nya Ulleraker vuxit fram. Stadsdelen har
forandrats, men det vi forvantar oss ar vad vi sag da vi senast var dar. Ett
sammanhang som vi ingick i, som nu &r fordndrat. En enskild persons
upplevelse av platsen skiljer sig fran den som dess nuvarande eller rentav
kommande befolkning skapar sig.

Vi manniskor befinner oss alla i olika lager av tid, dar platsen har flera
historier samtidigt. Och de ar inte alltid samstammiga. Detsamma galler
om jag bara har upplevt en plats pa bild. Enligt var egen forstaelse skapar
vi oss en uppfattning om Ullerdker, genom fotografier och texter om
platsens betydelse for de som har vistats dar. VI forestaller oss hur det ser
ut och skapar férvantningar kring var egen vistelse dar.

Nar vi slutligen kommer till platsen som vi forestallt oss verkar den
annorlunda. Ulleraker &r inte som pa bilden, eller som orden som beskrev
stadsdelen. Vi méts av en ny, okand plats. Men kanske ar det sa att min
forestéllda stadsdel finns nagonstans dérinne, i de sammanhang och
kontexter som jag forvantade mig hitta? Kanske ar det rentav sa att jag
maste skapa dessa sammanhang for att platsen ska bli s som vi téankte
oss den?

14.



Multipla platser

Alla platser multipliceras mellan bilder, 6ver tid och genom avstand. Nar
vi mots pa dessa olika knytpunkter maste vi standigt forhandla om var
nagonstans vi faktiskt befinner oss. En sddan definition medfér genast
maktstrukturer, genom vilka nagra har ett storre inflytande 6ver denna
slutsats @n andra. Detta faktum tar sig sarskilt uttryck i migrationsfragor,
dar manniskors tillhorighet till en plats inte definieras genom deras
erfarenheter fran platser, utan genom juridiska dokument som befaster
platstillhorigheten som en sanning.

Idag utférdas pass eller annan form av identifikationsdokument for

alla med juridiskt uppehélle nagonstans i varlden, men sa har det inte
alltid sett ut. Om vi ser tillbaka pa historien var det framst personer med
sa sa kallad "tvivelaktig harkomst” eller med ett "utdomt forflutet”
som kravdes pa identitetshandlingar i den sena medeltidens Europa.
Systemet tycks foraldrat, men faktum &r att det inte skiljer sig sarskilt
mycket fran sjukhusinstitutioner likt den i Ulleraker.

Sjukdomsbegreppet

I manga fall var det inte patienternas egna val att laggas in pa Ullerakers
sjukhus och desto fler stannade dar langre an de kunde forestalla

sig. Platsen blev en stadsdel for de sjuka, medan friskforklarade

Uppsalabor bodde annorstédes. De som arbetade i Ulleraker fungerade
likt en brygga mellan det "friska” och det "sjuka”, men allteftersom de
bosatte sigi anslutning till arbetsplatsen generaliserades de tillden
sjuka gruppen.

Den sjuka gruppen var helt enkelt "besmittade”. D3, liksom vid tiden for
passens tillkomst, identifierades de som ansags vara ett undantag fran
ett "vi”, medan de som antogs tillhora det allmént accepterade forblev
utan dokument. | medeltidens Europa var den identifierade den som inte
slapptesin, medan staders formation idag fungerar liknande. Stadsrum
byggs enligt pa férhand definierade bruk och behov, vilket segregerar
befolkningen. Infor byggnationen av det nya Ulleraker gar det att fraga
sig vilka behov som uppfylls och vilka som ignoreras.m

"De som arbetade i
Ulleraker fungerade likt
en brygga mellan det

"friska” och det "sjuka”,
men allteftersom de
bosatte sig i anslutning
till arbetsplatsen
generaliserades de till
den sjuka gruppen.”



DEL 4
Platslosa moten genom fiktion

Vilken roll spelar juridiska eller medicinska dokument
for hur vi méanniskor behandlas pa en plats, eller
rentav far tilltrade till denna? | denna text ser

vi tillbaka pa historien och jamfor medeltidens
personbevis med Ullerdkers patientjournaler, for

att slutligen diskutera konstens roll som motsats till
dessa "sanningssagande” dokument. Kan konstens
“fiktion” skapa nya relationer till en plats?

R
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... 1679 infordes krav pa id-handlingar for alla samhallsgrupper i

Europa, men dnnu utan nagra visuella signalement fér den identifierade
personen i fraga. Forst 1720 bérjade man i norra Europa knyta kroppsliga
signalementen till id-handlingar, for att av smittoskal undvika handel
med manniskor fran s6dra Frankrike. Med detaljer om personens kropps-
byggnad var det enkelt att sortera de inpasserande. Aven signalementen
kan forvrangas och forfalskas, och identitetshandlingarna har under en
langre tid fungerat just for att de 6verdrev.

Likt patientjournalen skriver handlingen fram en stereotoyp bild av
patienten for att den ska kunna placeras i ett fack. Journalen har manga
likheter med personbeviset. P4 samma vis som passet kartlagger
manniskans juridiska tillhérighet och historien for dess geografiska for-
flyttningar, &r journalen en kartlaggning av vara friska och sjuka stunder
i livet. Ibland ar journalen liksom passet ett bevis pa att vi har ratt till en
viss vard, eller till att vara i ett visst land, medan det i andra fall fungerar
exkluderande och anvénds for att st6ta bort eller behandla ndgon pa ett
vanliga fall oacceptabelt vis.

Identitet som rum

Sammanfattningsvis kan dokumentet missbrukas av den institution som
forvantas tolka och utlasa det. Men dokumentet kan dven korrumperas
inifran, sa att den historia som passet eller journalen beréttar blir till
manniskans fordel. | historikern Valentin Groebners bok, Personbevis:
passets fodelse i medeltidens Europa fran 2010, pekar forfattaren pa hur
tvahundra ar av vad som idag skulle betraktas som passkontroller, framst
resulterade i hogar av handlingar. Luntor av papper som valbestallda
bedragare hade "kopt” sig forbi.

Id-handlingarna har helt enkelt fungerat som ”l6ften”, om kontroll och
komplett registrering - &n som instrument for just detta. Med andra ord
var dokumenten da liksom idag att betrakta som verktyg for att ta sig
forbi kontrollsystemen. Med falska signalement bildas maskhal, vilka i sin
tur utvidgar rummet for hur definition och tillhorighet konstitueras. Och
med de fingerade dokumenten véxer platsen i fraga, genom de fiktiva
relationer som sprécker forestallningen om att omradet enbart rymmer
en sarskild befolkning. Med forfalskade journaler eller id-kort sprangs
den givna forestallningen av vad en plats eller institution egentligen ska
rymma, och nya sociala rum vaxer fram.
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Dokumentets oformaga

Den administrativa institutionen, det vill saga myndigheten, den
offentliga verksamheten i vard och skola eller det privata foretaget,

ar enligt Groebner, kand for att sjalv inte tala sanning. D& den later sig
luras och darmed 6verskrider sina egna veklighetskriterier, andrar den
samtidigt pa dessa. Mellan kroppar och arkiv, stadgar och lagar, har
identitetshandlingen eller journalen pa sa vis en dubblerande formaga.
Forestallningen om att ett dokument kan sammanfatta en person skapar
i sigen mangd falsarium.

Det &r denna metod som den resande tar med sig da hen, kanske for att
passera en landgréns, utvidgar denna fiktion. Genom att séga sig vara

en annan dn den som hen forvantas vara, blir hen ocksa det. En sddan
fiktion av tillhérighet komplicerar ytterligare Lucy Lippards resonemang
om hur en plats filtreras genom de manniskor som upplever denna. Om
vi séger oss vara en annan, eller rentav vagrar den definition som vi sjélva
forvantas leva upp till, blir vi ocksa ett annorlunda filter for platsen.

Om vi valjer att bosatta oss i Ullerdker av andra skal an sjukdom,
stigmatisering och framlingskap, forandrar vi vad platsen kan vara for
oss. Da synliggor vi att det inte &r genom stadsdelens kommunikation
eller skrivna historia som dess framtid utstakas, utan genom oss som
valjer att vistas dar idag och imorgon. Om vi undviker definition kan vi
istallet mojliggdra en poetisk 6ppning, dar platsen skrivs fram mellan
vara handlingar och vara kommande minnen.

Konsten gor plats

Det ar har vi kommer till konsten, som just verkar i potentiella framtider
och erfarenheter. | konsten kan dokumentation och fiktion samman-
blandas till den grad att det inte framgar vad som &r vad. Det innebar

i sin tur att vi maste ta ansvar for vad vi upplever, nar vi upplever det.

| dessa reaktioner skrivs forestéllningen om en plats - samt var egen
roll ddr - om. | den stund som konstverket installeras eller dger rum, tar
det plats.

Det gar nastan att sdga att konsten gor plats, da den klyver sig fram
genom forestallda, harskande meningar om sammanhanget. Det ari
denna klyvningsprocess som betraktaren och befolkningen kommer
ini bilden. Vi medverkar i denna spricka, dar fiktionen tar vid efter ar
av upphandling och samhéllsinformation. For att forsta oss pa den
platsspecifika konsten idag maste vi vdanda oss till migrationens och
segregationens tvetydiga forhallande till var omvarld.
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Genom konstverkets alternativ till personbevis och journaler utmanas
de strukturer som Lippard beskrev. Hon yrkade pa att nagra manniskors
varldsbild harskar 6ver andras - och i konstruktionen av en ny plats
liksom det nya Ullerdker maste vi ta fiktionen tillvara. Vilka mojliga
platser och individer kan rora sig har? Vilka framtida platser ar mojliga?

Fiktionens oppning

Fiktionens 6ppning kanske kan tyckas sta i kontrast till den platsspecifika
konsten, som till synes &r definitiv och permanent. Men, da konstverket
installeras pa en plats i féréandring, uppstar istallet fragan om vilken
platsen dar konstverket dger rum egentligen ar. Konstverket fungerar da
som en katalysator till reflektion kring hur platsen forandras. Tilldenna
reflektion hor ocksa fragan om vilken inverkan verkets néarvaro har pa

sin omgivning.

Det ar till denna fraga som vi de kommande aren kommer att méta i
Ulleraker. Genom att mota konsten i stadsrummet kan vi sjélva vidga var
forstaelse av var vi befinner oss. Da vi reflekterar 6ver denna var position
utmanar vi samtidigt den roll som vi sjélva givits pa denna plats, enligt
juridiska dokument och definitioner. Enligt filosofen Fredric Jamesons
ardet som namnt i en tidigare text inte ovanligt att manniskor kanner
sig “platslosa”. Han kallar det for en ”schizofreni” som den méangfaldiga
representationen av platser idag medfér. Med dessa ord kan vi ocksa
konstatera att definitioner och tillhorigheter annu behovs. Att vara
overallt eller rentav ingenstans, ar samstammigt med en frihet dar
individen i fraga inte bar ansvar for sin omgivning och for de avtryck som
den gor dari.

Liksom de forsta passen enbart pekade ut samhallets avféllingar, ar en
elastisk tillhorighet ett privilegium. Att forses med en etikett ar an idag
begransande, om det sa handlar om etnisk, sexuell eller politisk tillhorig-
het. Att sjalv forse sig med motsvarande etiketter for att undvika utifran
kommande omdomen och definitioner innebér att liksom med forfal-
skade pass spracka de sprakliga mekanismer som knyter manniskor till,
eller utesluter dem fran sérskilda platser. Att sjalv uttala sin tillhorighet
gor, i viss grad, att man blir just denna. Om an bara for en stund. Vad
innebar det att sédga "jag bor i Ullerdker” eller ”jag &r Ullerakersbo”? Det
kan bara framtiden utvisa.
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Platsen smittar av sig

Det &ri granslandet mellan dessa l6sa och fasta strukturer som den
platsspecifika konsten idag verkar. Detta gransland griper konstkonsult
och projektledare Ann Magnusson vid AM Public tag i. Med konstpro-
grammet KUR - Konst Ulleraker, farvatten, droppa, forsa, sténk intro-
duceras offentliga konstverk i stadsrummet. Pa de platser som verken
dediceras aktiveras ocksa de idéer som konstnarerna bakom verken en
gang hade. For, visst ar konstverket en enskild konstnars eller grupps
forstdelse av en plats och ett rum vid en viss tidpunkt?

Men samtidigt syftar konstverket ocksa till att ppna upp just denna
forstaelse, genom betraktarens kompletterande erfarenhet. Erfaren-
heten av migration och rérelse 6ppnar bilden av en plats, sa att den blir
flera. Sa kommer det ocksa att vara for den nytillkomna i Ullerdker, som
inte kdnner stadsdelens gator och som inte férvantar sig det som en

gang var. Det &r ett sarbart méte, men dven ett méte med stor potential.
Nér flera erfarenheter samlas pa en plats och far mojlighet att ”smitta av
sig”, kan ett offentligt konstverk vara till stor hjalp.

Men vill konstverket 6ppna upp for en vidare forstaelse av platsen maste
det sjalv ta plats i denna "platsloshet”, denna dnnu inte givna plats. Det
ar forstas en paradox att ett konstverk for en sérskild plats ska verka
just mot denna tillhorighet, men det ar precis i denna motsattning som
platsen skrivs om - och som verket foljer med. Sa kan ett verk forbli
platsspecifikt, fastdn omgivningen och dess population forandras.

De kommande aren i Ulleraker kommer vi att bevittna dessa "platslésa”
moten da plats blir till. Allteftersom nya erfarenheter méter platserna blir
de mer och mer platsspecifika for just dessa personer. Konstverket, i sin
tur forblir i dialog med sin miljo, en dialog som vi som bor och lever har
bjuds att delta i, att paverka och kanske rentav ta med oss nagon annan
stans. Till ett annat, morgondagens Ulleraker. m

"Det ar ett sarbart mote,
men aven ett mote
med stor potential.
Nar flera erfarenheter
samlas pa en plats och
far mojlighet att 'smitta
av sig’, kan ett offentligt
konstverk vara till stor

hjalp.”



DEL5

Bortom normens sprak
Ett samtal med landskaps-
arkitekt Sara Rydeman

Vad innebar begreppet "offentlighet”? Sara Rydeman
arbetar som landskapsarkitekt vid stadsbygg-
nadsforvaltningen och projektledare for den forsta
etappen i arbetet med Ullerdker. Den senaste tiden
har hon fokuserat pa planen fér den planerade
ombyggnationen av Ullerdker, ett arbete da hon
maste blicka bade bakat i historien och framat, mot
det omrdde som planeras byggas. Gemensamt for
bade historia och framtid ar det offentliga.

R
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...iksom stadens torg och gator ar till for alla, ar dven historien
gemensam. Med andra ord ar ratten till vara minnen lika viktig som
ratten till stadsrummet, och i konstprogrammet KUR — Konst Ulleraker,
farvatten, droppa, forsa, stank, mots de bada. Konstprogrammets

roll &r ndmligen delvis att aktivera minnen och pdminna om platsens
breda historia.

- En plats paverkas alltid av flera manniskor som upplever den under
en langre tid. Det innebar att alla manniskor paverkar platsen pa
olika vis, sager Sara Rydeman och understryker att allmanna platser
i staden har en viktig funktion for vara demokratiska rattigheter att
uttrycka oss.

- Det &r dessa rattigheter som maste tas hansyn till da Ulleraker byggs
om och vaxer, tilldagger hon.

Ullerdkers historia ar speciell, eftersom stadsdelen under en léngre tid
var separerad fran resterande Uppsala. Férutom patienter bodde dar
aven sjukhuspersonal och tillsammans skapade de en typ av offentlighet
som inte stod i direkt kontakt med 6vriga samhallet.

- Allt som pagick inom sjukhusomradet inte var offentligt, och psykisk
ohalsa har historiskt sett varit en undanskymd del av samhallet. Nar
omradet byggs om och aktiveras av offentlig konst ar forhoppningen
att fler relationer till stadsdelens minnen etableras.

Pa sa vis menar Rydeman att man vill skapa knytpunkter for en storre
offentlighet. Och med ombyggnationerna foljer en stéandig dialog med
de minnen som sjukhuset lamnat efter sig, vilket innebar en sarskild
varsamhet gentemot de som en gang bott i gamla Ulleraker.

- Vi maste bemota historien da vi bygger for framtiden. Manga som
levde och verkade i gamla Ulleraker lever annu och da stadsrummet
forandras maste vi ta hansyn till deras historia och berattelser. D3 ar
konsten central, eftersom den kan géra nagot som vetenskaplig data
inte kan, sdger Rydeman och understryker att KUR — Konst Ulleraker,
farvatten, droppa, forsa, stank kan behandla existentiella fragor bade
pa individniva och i storre skala.

- Konsten som reflekterande material kan darfor 6ppna for mer
varsamma moten med historien och i dialog med de som en gang levt
och verkat i Uller3ker, sager hon. —>
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Givetvis forutsatter denna respekt att konstnérerna har ett gediget
underlag i sitt arbete med platsen. For att hantera och paverka en
plats innebér dven att man hanterar och paverkar dess historia.
Rydeman fortsatter:

- Konsten har formagan att pa ett mer mangfaldigt vis férhandla
med det som en gang fanns och det som nu kommer i och med
nya Ulleraker, sager hon och forklarar att det ar viktigt att konsten
finns med i ett tidigt skede av stadsplaneringen for att integreras

i stadsmiljon.

Konstprogrammet kan darfér, i Rydemans mening, fungera som en
katalysator for dialog, eftersom offentliga konstverk 6ppnar upp for
samtal mellan platser och manniskor som annars kanske inte skulle dga
rum. Med konstverk i det offentliga rummet satts historia, samtid och
framtid i relation till varandra. Som besdkare kan vi genom konstverken
sjdlva méta det som annars bara ldses mellan radernai en tidningsartikel
eller i en gammal patientjournal.

i konstprogrammet maste darfor lara kdnna och forhalla sig till befintlig
historia och arv, for att sedan valja att ta vidare vissa element eller
detaljer da de arbetar med den nya planen for Ullerdker. Pa samma

vis maste de vara noggranna med att varken dolja historiens sar, eller
uppréatthalla dessa svaga punkter fran sjukhustiden.

- Ett exempel som vi har valt att fokusera pa ar hélsa och maende -
aspekter som framhallits dven tidigare i Ullerakers historia, dar det
naturskona laget stamde véal 6verens med idén om att kroppsarbete
och gronska ar halsosamt for intagna patienter. Ocksa nar platsen
forandras vill vi ta vara pa det naturskdna och vattennara laget for
ett mer halsosamt liv, sdger Rydeman och forklarar hur stadsom-
vandlingsprocessen darfor vardesatter bade platsens natur- och
kulturvarden i planeringen av det framtida Ulleraker.

- Vivill skapa ett naturskont liv for Ullerakersborna dven idag.
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Sara Rydeman
Foto: Sara Rydeman

"Konstprogrammet kan darfor,
i Rydemans mening, fungera som
en katalysator for dialog...”
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Naturens narvaro praglar dven konstprogrammet, vars undertitel ar
“Farvatten - droppa, forsa, stank”. Genom denna samtida lasning av
den lokala ekologins relation till hdlsa och lokalitet satter KUR - Konst i
Ulleraker enligt Rydeman platsen i ett sammanhang.

- Det gor det mojligare att skapa sig en bredare forstaelse av den tid
som gétt och hur Ullerdker alltid har bebotts av ménniskors blandade
erfarenheter och bakgrunder, eftersom platsen har samlat patienter
och anstéllda fran flera delar av landet. Darfor ar det lite av en paradox
att Ullerdker anda var sa slutet, eftersom det ocksa var sa blandat.

Denna paradox intresserar konstnarerna, tror Rydeman. Platsen bar
med sig sa manga beréattelser och med konsten kan dessa berattas
pa alternativa vis. Det racker namligen inte att satta upp en skylt med
information om Gamla Ulleraker - vdra sinnen maste ocksa aktiveras,
understryker hon.

Att konstverken kommer att pragla platsen pd sd manga vis tycker
Rydeman &r sarskilt viktigt, eftersom de som har bott i gamla Ullerdker
har haft valdigt olika verklighetsuppfattningar.

- Med interaktiva verk och mer statiska installationer kan konsten
skapa en storre mangfald i de moten som konstverken kan initiera.
Sa kan harskande kliniska och juridiska sprak brytas, och berattelser
som tidigare inte har fatt plats ges form genom de offentliga
konstverken, fortsatter hon och forklarar att det ar mycket som den
psykiska sjukdomen och konsten delar. Bland annat stracker de sig
bada bortom den varld som vi alla férvantas arbeta och verka i som
fungerande och effektiva varelser.

- Konstverken kommer att fa olika roller i den pagdende férandrings-
processen av platsen, vilket kan resultera i att man tillfalligt uppfattar
nagot, eller helt omférhandlar sin bild av ett visst ssmmanhang.

| basta fall kan konsten astadkomma en kénsla bortom normens
sprak och regler.m

"Att konstverken
kommer att pragla
platsen pa sa manga
vis tycker Rydeman
ar sarskilt viktigt,
eftersom de som har
bott i gamla Ulleraker
har haft valdigt
olika verklighets-
uppfattningar.”




DEL6

En forkroppsligad demokrati
Ett samtal med Tuva-Li Peter Lidé,
intendent for offentlig konst

Vad ar en plats for offentlig konst, och vad innebar
det att en stadsdel forvaltar vara minnen? Det dr
inte bara fragor for mig och er som |@ser, utan aven
for de som arbetar dagligen med Nya Ullerdker
och konstprogrammet som planeras. Tuva-Li Peter
Lidé, intendent for offentlig konst vid Kulturfor-
valtningen. | fokus for henne stér de demokratiska
samtal och alternativa sprék som den offentliga
konsten mojliggor.

R
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...uva-Li Peter Lidé &r intendent vid avdelningen fér offentlig konst vid
Kulturforvaltningen i Uppsala kommun. Det innebér att hon pa uppdrag
av kulturnamnden ansvarar for att deras mal kring den offentliga konsten
uppfylls. | fokus for hennes arbete star konstnarliga gestaltningsprojekt

i bade inomhus- och utomhusmilj, sdsom kommunens skolor, vardbo-
enden, torg och gator.

Oavsett vad det dr som byggs eller rustas upp, ar den offentliga konsten
en central foljeslagare for en stad i utveckling. Just nu arbetar Peter Lidé
bland annat med KUR - Konst Ullerdker, farvatten, droppa, forsa, stank,
samtidigt som stadsdelen skissas upp. Parallellt med att Nya Ulleraker
tar form, vaxer konsten fram. Gemensamt for konsten och de offentliga
rummen i den nya stadsdelen ar att de bada finansieras kommunalt och
darfor ocksa ska vara till for alla. Men hur &r det mojligt? For Peter Lidé
handlar det hela om offentlighet.

- I mitt uppdrag arbetar jag i en demokratisk process déar ny offentlig
konst blir till, tillgédngliggors och forvaltas. Jag tror att den offentliga
konsten kan stérka och 6ppna upp offentliga platser, samtidigt som
den ocksa kan skapa plats och sammanhang. Konsten kan samtidigt
reflektera, ifrdgasatta, synliggora och gestalta dessa platser, sdger
Peter Lidé.

Hon menar att konstnarers arbete och verk kan beskrivas som en typ
av "forkroppsligad demokrati”, eftersom den offentliga konsten och
konstnéarernas arbete bygger pa en konstnérlig frihet.

- Samtidigt vilar arbeten med offentlig konst pa demokratiska
processer och politiska beslut som resulterar i projekt sdésom KUR -
Konst Ulleraker, farvatten, droppa, forsa, stank. Dessa beslut kan bland
annat handla om hur alla som bor pa en plats ska kunna ta del av
konsten i det offentliga rummet, i offentligheten. Jag tror att ratten att
uppleva och skapa konst stérker det offentliga.

Medan kulturskolor och konstundervisning i grundskolan uppfyller ratten
att skapa konst, paminns vi i stadsrummet om att konsten dven ager rum
utanfér utbildningssammanhang och att den gari dialog med alla aldrar
och bakgrunder. Det ar sarskilt angelaget i en stadsomvandlingsprocess
som den som Ullerdker nu genomgar. For Peter Lidé handlar det hela om
att dppna upp stadsrummet med flera sprak och virden.—>
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"Viville att de olika lager av
historia som finnsiomradet skulle
folja med nar stadsdelen vaxer...”

31.

Tuva-Li Peter Lidé
Foto: Goran Ekeberg

- Det gor det mojligt att motas, leva och verka i staden pa flera vis.
Hér ar den offentliga konsten sarskilt viktig; den paminner om stadens
manga aspekter och mgjligheter.

De méjligheter som Peter Lidé beskriver férandras ar efter ar. | samband
med att Nya Ulleraker byggs sedimenteras gamla och nya minnen,
samtidigt som den faktiska platsen som Ulleraker en géng var, forsvinner.
Men for Peter Lidé &r det inte s enkelt att ndgot gammalt byts ut mot
nagot nytt.

- Jag tror att staden och stadsdelen i sig alltid har befunnit sigien
forandringsprocess och alltid kommer att befinna sigi en sddan. Enligt
var tidsuppfattning ror sig tiden framat och &r i standig férandring,
men samtidigt forblir minnen och historier ndrvarande.

Darfor har Uppsala kommun arbetat tillsammans med konstkonsult

Ann Magnusson fran AM Public, for att lyfta fram relevanta punkteri
Ullerakers historia. Dit hor hur stadsdelens karaktar bland annat praglas
av vatten, vilket resulterade i att KUR - Konst Ulleraker, farvatten, droppa,
forsa, stank fick en undertematik som berdr just vatten.

- Viville att de olika lager av historia som finns i omradet skulle folja
med nar stadsdelen vaxer, och att de skulle vara en tongivande del
och en utgangspunkt for det konstnérliga arbetet. Det tror vi kan
stérka platsens mangfacetterade identitet.

Pa langre sikt hoppas Peter Lidé att fler manniskor ska kunna leva och
verka i Ulleraker och har kan den offentliga konsten vara till hjalp. Sjalv
tror hon att den offentliga konsten kan vara en 6ppnande del av den
fysiska planeringen, da stadsrummet véxer. Konsten, menar Peter Lidé,
kan paverka idén om vad platsen ar och gor. Kan den vara nagot annat
an vad vi hittills trott och kan konsten hjalpa oss att upptacka nya delar
av staden?

Tuva-Li Peter Lidé
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Men hur méter vi da den offentliga konsten? Utéver kommunens
kommunikationsavdeling och det pedagogiska arbete som gérs menar
Peter Lidé att konsten sjdlv kommunicerar med platsen dar den &r
installerad, med alla lager av tid som det innebar.

- Men framst kommunicerar konsten forstas med de som upplever
den eller tar del av den. Darfor ar det vardefullt att konstverk kan ta sig
uttryck pa olika satt, i flera former och format, sager hon och férklarar
att det sedan ar kulturforvaltningens ansvar att tillgdngliggora
konsten s3 att alla kan ta del av den.

- Det ar i detta mote som det blir uppenbart att i Uppsala finns
varlden och véarlden finns i Uppsala - med konstens relation till
platsens olika tider vaxer det offentliga.

Men vilka av alla minnen pa en plats far plats och vilka valjs bort under
arbetets gang? En viktig punkt i arbetet med offentligt konst menar
Peter Lidé handlar om urval. Fragan &r sarskilt central for Ullerdker, vars
omrade har en speciell historia som den nya stadsdelen maste forvalta.

- Platseni sig spelar roll nar kommunen arbetar med konstnarlig
gestaltning. | konstnarernas uppdrag for konstprogrammet ar platsen
en central aspekt, sager Peter Lidé och tillagger att jamstalldhet och
demokrati ar tva andra viktiga fragor i arbetet med offentlig konst.

33.

- Det &r nagot vi behdver vdarna om. Historiskt har den offentliga
konsten kommit till genom olika syften som vi nu ser spar av i stads-
rummet. Idag ar det viktigt att minnas och att fortsatta att verka for
jamstalldhet, demokrati och konstnarlig frihet, sdger Peter Lidé, som
hoppas att Sveriges representativa demokrati valjer in representanter
som varnar dessa fragor.

| dagsléget prioriterar Uppsala kommun den offentliga konsten som en
viktig del i stadsutvecklingen. Det innebar enligt Peter Lidé att konsten
kan starka en plats, da den tar sig uttryck som en typ av markarer for
denna plats. Dessa markorer &r viktiga bade for de som en gang bott

i Ulleraker - och for de som kommer att bo har i framtiden. Vilka som
kommer att flytta till Nya Ullerdker nar det star klart kan dock bara
framtiden utvisa.

- Platsenisig spelar roll nar kommunen arbetar med konstnarlig
gestaltning. | konstnarernas uppdrag for konstprogrammet ar platsen
en central aspekt. m

"I dagslaget prioriterar Uppsala
kommunden offentligakonstensom
en viktig del i stadsutvecklingen.”
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DEL 7

Radikala fantasier

och andra berattelser
Ett samtal med konstnaren
Eija-Liisa Ahtila

Vilken roll spelar konst i tider av klimatforandringar?
Flera, sager konstnéaren Eija-Liisa Ahtila. Infor hennes
videoinstallationer pAminns vi om att det finns fler
berattelser pa jorden an manniskans egna. Erfaren-
heter som kommer till tals genom konsten. Jag har
talat med Ahtila om Ullerdkers natur och konstens
verkan pa planeten jorden.

R
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...ntropocen ar namnet pa den tidsepok da manniskans narvaro pa
jorden har satt sina spar. Konsekvenserna av odling, industrier och
utslapp garidag att se i klimatforandringar, forflyttningar av folkgrupper
och utrotade arter. Tvivel kring ménniskans forvaltning av jordens
resurser vaxer jamte fragan om var relation till resten av planeten
verkligen &r hallbar.

De senaste tio aren har intresset for berattelser och idéer bortom
maénniskans varldsbild vuxit fram bade i vetenskap och konst. Den
finska konstnaren Eija-Liisa Ahtila intresserar sig for berattelser som inte
tar manniskans perspektiv, utan tradens, vattnets eller djurens. I sina
videoverk och installationer fldtar hon andra narrativ, som synliggor
perspektiv som vi manniskor kanske inte sjalva skulle kunna uppbada.

Sedan 2018 ar Ahtila i samtal med Uppsala kommun och konstkonsult
Ann Magnusson, som tagit fram och utvecklat konstprogrammet KUR -
Konst i Ulleraker. For tillfallet arbetar Ahtila med en skiss for ett offentligt
konstverk i Ulleraker, ett omrade vars natur ar nagot sarskilt. Den ar
bevarad och samtidigt hart kultiverad av ménniskor genom tiderna. I en
tidigare text berattade konstnaren Agneta Forslund om sitt arbete med
denna paradox; det naturliga men dnda sa onaturliga i den méanskligt
praglade naturen. Aven Eija-Liisa Ahtila intresserar sig fér ménniskans
inverkan pd det omgivande livet pa planeten. Sa har det varit anda
sedan hon spenderade sin bardoms ar nara naturreservatet Aulanko i
sodra Finland.

- Aulanko var en plats for eftertanke och dér jag fick kdnslan av att
vara del av nagot "verkligt”. Men sedan min uppvaxt har de globala
kriserna kommit en efter en; klimatférandringar, utrotade arter och
maénniskor pa flykt. Det fick mig att fundera pa hur vi ménniskor
beréttar om var planet. Gar det att representera jorden fran perspek-
tiv som inte r manniskans eget? —>
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Planetens forandring uppdagade sig bade i Ahtilas ndrmiljé och i media,
som aterkommande rapporterar om det som idag kallas for "kriser”.
Hur skulle dessa situationer kunna aterberattas av traden, haven eller
bergen? For Ahtila blev videomediet ett verktyg for att ge rum at dessa
verkligheter och hon har provat sig fram genom aren. Ofta konstruerar
hon storre installationer som betraktaren kan ga in i, som vore det en
ytterligare varld. Ett exempel ar videoverket Horizontal, som gestaltar
en stor gran, vars intima mote med filmkameran for betraktarenin i
grenverkets viskande och vridande rorelser. Granen filmas horisontellt,
som om den strackte sig pa tvaren bakom videoskdrmen och skapar en
egen verklighet.

- Jagville portrattera granens organism och samtidigt visa hur film-
mediet idag har ett stort inflytande pa hur samtiden representeras,

nagot som jag senare arbetade vidare med i videoverket Studies on the
Ecology of Drama fran 2014. Dar konfronteras sattet som mainstream-

media och i synnerhet film, gestaltar varlden.

Kontakt med omgivningen - genom konsten
Den konstnarliga processens vandring fran idé till fardigt verk ar en lang
resa. Ibland kan slutdestinationen vara nagot helt annat &n vad konst-
naren tankt sig fran borjan.

- Konstverket borjar styra sin egen bana och mitt arbete blir pa satt
och vis att undersoka denna sarskilda varld, parallellt med att jag
forstarker min relation till kontexten dar konstverket ager rum.

Det sistndmnda &r Ahtila sarskilt noggrann med i Ulleraker, dér hon ser
till platsens historia genom de byggnader som star kvar eller som en
gang har funnits. Vad var de till for en gang i tiden?

- Jagintresserar mig ocksa for hur omgivningens natur ser ut och
har férandrats 6ver aren, samt vilka sociala gemenskaper som har
funnits och finns har. P4 sa vis kan jag ocksa ndrma mig Ullerdkers
nuvarande fordndringsprocess.
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Enligt Ahtila ar det konstnarens uppgift att relatera till sin omgivning
genom konstverket. Gar det riktigt bra sa kanske konstverket ocksa
stannar kvar i betraktarens minne langt senare, menar hon.

- Sadant avgors av bade form och material, liksom av de relationer
som etableras mellan verket och det omgivande samhallet. Dessa
relationer &r sarskilda for offentliga konstverk, eftersom betraktaren
inte alltid sjalv valjer aktivt att se konstverket, sager Ahtila och under-
stryker hur olika moéten med konst kan ta sig uttryck.

- Ibland &r det bara en slump att nagon gar forbi ett offentligt
konstverk en enstaka gang, medan andra passerar forbi det varje dag.
I sddana fall blir verket oundvikligen del av samhallet och landskapet,
fortsatter hon och beskriver hur konstverk i stadsrummet nastan kan
forsvinna in i sin ndrmiljo sa att man glommer bort att de fran bérjan
var enskilda verk som nagon placerade dar.

Men &ven dd kommunicerar konstnaren i Athilas mening med sin

publik - genom verket. Och kanske talar Ahtila snart med genomresande
och boendei Ulleraker. Eftersom platsens nuvarande arv och historia ar
sa stark ar det viktig for henne att det planerade konstverket ingarien
sadan dialog.

- Utmaningen fér Ullerakers konstprogram tror jag ar att uppratthalla
historiens relevans da stadsdelen fordandras. Min utgangspunkt i detta
arbete blir det som en géng fanns och hur detta 4r med och formar var
uppfattning av nuet.

"Utmaningen for Ullerakers
konstprogram tror jag ar att
uppratthalla historiens relevans
da stadsdelen forandras.”
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Konsten hjilper oss att forsta oss sjilva

Annu vet Ahtila inte hur hennes konstverk i Ullerdker kommer att ta sig
uttryck i detalj, men ett centralt motiv kommer vara att koppla samman
historia och samtid. Det ar namligen nagot som konsten formar, att lata
flera upplevelser eller minnen av "ett nu” ta plats samtidigt.

- Genom konsten kan vi studera, ldra kdnna och utvardera férand-
ringsprocesser i samhallet. Sa kan vi ocksa forsta vardet av andra,
icke-manniskor, som vi delar planeten med, sager Ahtila och férklarar
atthon ar 6vertygad om att vi genom konsten kan inleda samtal med
andra livsformer - och kanske dven de som annu inte kommit till liv.

- Konsekvenserna av vara handlingar satter oss i omedelbar relation
ocksa med framtiden.

Att komma i kontakt med det som @nnu inte finns var ett centralt
tema i Eija-Liisa Athilas videoverk The Annunciation fran 2010, filmat i
Aulankoreservatet fran konstnarens barndom. Verket ar baserat pa en
del av Lukasevangeliet och inleds med en berattarrost som resonerar
Over mirakel:

Hur kan vi kdnna till det som d@nnu inte &r bekant? Vad vet viom dem innan
vi vet? Hur kan ndgot sadant existera? Hur kan vi ndrma oss dem och inleda
ett samtal och om vad ska vi prata, pa vems sprak?

Instinktivt ndrmar vi oss sadana fragor genom det som redan ar bekant,
som vi redan kanner till. Ibland till den grad att vi bara ser fran ett perspek-
tiv, i en riktning. Allt i en sarskild ordning; forst en sak, sedan en annan dar
bakom, och sa vidare.

"Hur kan vi kanna till det
som annu inte ar bekant?
Vad vet viom dem innan
vi vet?”
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Kan det som redan ar bekant leva upp till miraklets kriterier? Kan man
Overraskas av nagot som man redan har tankt pa och funderat 6ver? Vad
ser man sen?

Kanske stoter man pa fragor som man inte kan forsta. Bilder som gor en
stalld. De finns ndgonstans och kan upptéackas. Det &r bara att vanta pa att
se nagon som upptacker dem. Och hur de betraktar dessa saker*.

Enligt Eija-Liisa Ahtila bér varje konstverk en egen typ av tid, i sin form
och sitt material.

- De kan igangsatta forestallningar och fiktioner bortom nuvarande
och ddrmed visa pa att samtiden alltid &r mangfacetterad. Om
konsten har en specifik inverkan pa sin omgivning ar daremot en fraga
lika gammal som konsten sjalv, sager Ahtila och understryker att den
heller inte gar att besvara.

- Svaret pa ar bade ja och nej. Men om konst ar ett exempel pa vad
det innebar att vara manniska sa har den givetvis en inverkan pa
omvarlden, fast det &r svart att sdga exakt vad den gor.

Att det bara skulle vara manniskor som gor konst tror daremot inte Ahtila
och pekar pa forskning om djur som ocksa uppskattar det estetiska.
Daremot menar hon att konsten hjalper oss att vara manniskor.

- Den hjalper oss att forsta oss sjdlva, men sa kan givetvis ocksa vara
fallet for andra djur.
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En radikal fantasi

Idag gors konstverk som reflekterar andra erfarenheter an manniskans
egna - av manniskor. Det kan vara verk som behandlar fragor om etik
och ansvar, eller var grénsen for det levande egentligen gar. Men fastén
manga konstnarer gér sadana verk, som pa satt och vis ifragasatter
manskligheten i sig, menar Ahtila att det inte gar att fly undan fran att
vara manniska.

- Vi lever genom vara kroppar och anvander oss av sprak for att
kommunicera. Det &r sa vi finns till i varlden. Dessa begransningar &r

viktiga. Vi kan inte se pd vérlden genom andras 6gon, men déremot
kan vi forestélla oss hur det skulle vara.

Fantasin och férmagan att forestalla sig ndgot utanfor sin egen varldsbild
och erfarenhet &r centralt for Ahtila. Hon menar att det 4r genom vara
granser och genom fantasins dverskridande av dessa som respekt och
empati tar sig uttryck.

- Sa moter vi det som vi dnnu inte kanner till. Det ar en radikal fantasi
dar vi kan forestalla oss alternativ till nuvarande samhallssystem och
de situationer som vi lever i idag. | fallet Ulleraker kan detta innebara
att méta vad vi annars inte stéter pa i det offentliga, som ror till lite i
grytan och ger oss nya perspektiv.

Att fora nagot till vérlden - till exempel ett konstverk - medfor darfor
ocksa ett ansvar. Det géller ocksa for den som fordndrar stadsbilden
genom att riva eller bygga hus, falla trad eller odla nya rabatter, menar
Ahtila. | Ulleraker vill hon darfor skapa ett rum for eftertanke, dar
besokaren far tid och plats for att fundera Gver allt det har.

- Det paminner om hur man kan ”bara vara” i en skog eller i en park.

Dér det gar att uppleva nagot i sin egen takt. Darfor ar det viktigt att

vi kan mota konstverket utifran flera perspektiv, forklarar Ahtila.

De senaste aren har relationen till publiken blivit allt viktigare for henne.

- Verket ar beroende av sin publik eftersom det ar den som aktiverar
verket. Det beror pa att konstverk &r en typ av kommunikation som
behdver en mottagare. Om ingen finns dar, ja, da forsvinner signalen
utitommaintet.m

"Vi lever genom vara
kroppar och anvander
0ss av sprak for att
kommunicera. Det ar
sa vi finns till i varlden.
Dessa begransningar ar
viktiga. Vikaninte se pa
varlden genom andras
dgon, men daremot
kan vi forestalla oss hur
det skulle vara.”



DEL 8

Spar av konst och

sinnliga erfarenheter

Samtal med konstnarerna Mattias
Harenstam och Lies-Marie Hoffmann

Vad sager platsen om historien, och historien om
platsen? Hur knyts tid, historia och natur till ett och
samma fenomen? Detta reflekterar konstnarerna
Mattias Harenstam och Lies-Marie Hoffmann over
anknytning till att deras konstverk installeras i den nya
Hospitalsparken i Ulleraker. Vi har talat med konstna-
rerna om deras arbetsprocesser och hur de tar sigan
offentliga konstuppdrag pa laddade platser som denna.

R
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...om en del av konstprogrammet KUR - Konst i Ulleréker har konstkonsult
Ann Magnusson i ett urvalsarbete foreslagit konstnarerna Mattias
Harenstam och Lies-Marie Hoffmann att tillféra ett permanent konstverk
vardera till den nya Hospitalsparken vid den gamla sjukhusanlaggningen
i Ulleraker. Hoffmann och Harenstam arbetar bada primart med tra och
beskriver i denna intervju de komplexa processer som det innebar att
forhalla sig till ett sddant levande material, samt till de tidslager och den
naturens kraft som gor sig pamind dari.

Ullerakers sjukhus lades officiellt ner 1988 och sedan dess har mycket
av det gamla mentalsjukhuset och dess verksamhet fallit i glomska.
Ullerakersomradet bar bade natur och kultur med en komplex historia,
som for ndrvarande befinner sig i en transformationsfas dér stora
delar avomrddet planeras for ett omfattande bostadsbyggande.

Efter att kommunen 2018 dven beslutade att falla ner de stora tallarna
i omradet valde man att lata ndgra av stammarna leva vidare i konst-
narliga gestaltningar.

Konstndren Mattias Harenstam har ett flertal gdnger tidigare skapat
konst till offentliga rum, vilket han sager ar spannande - en frihet men
samtidigt en utmaning:

- Konst i det offentliga rummet besoks av manniskor som annars
inte aktivt soker sig till de platser dar konst vanligtvis visas, som

pa ett museum eller i ett galleri. | det offentliga rummet ter sig
kommunikationen annorlunda eftersom betraktaren ofta hittar
verket “av misstag”, och blir 6verraskad. Som konstnar funderar jag
darfor mycket 6ver hur en forforelse eller lockelse kan uppsta i sddana
sammanhang, och resultera i att en manniska som bara slumpartat
rakar befinna sig pa en viss plats far upp 6gonen for konstverket.

Men det ar ocksa en hel del som jag maste forhalla mig till i dessa fall.
Férutom givna publika restriktioner finns ocksa ett antal praktiska
och politiska aspekter som jag maste se till. Med andra ord &r det inte
samma sak att gora ett offentligt verk till en skolgard och till en park,
och inte minst till en plats som Ullerdker.

Animism ar ett begrepp som anvands for att beskriva forstaelsen
av att djur, vaxter, luft, jord och natur ar besjalade - en forestallning
om att skeenden i naturen och varlden paverkas av andliga vasen.
Ordet animism kommer fran latinets anima som betyder “sjal”

eller “ande”. —>
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Sambandet mellan det levande och det forgéngliga tar sigi uttrycki

bade historia, minne och plats. Men vad hander med historier som ar
pa vag att falla bort eller transformeras - hur rotar sig gamla minnen
i nya? Harenstam lagger vikt vid hur konsten majliggdr andra satt for

manniskan att forhalla sig till varlden, som kan behandla fundamentala

och existentiella fragor som berér livets kretslopp:

- Konstens sprak ar langsammare och mer indirekt an till exempel
nyheter eller statistik. Som konstnar “sager” man nagot halvvags,
resten fyller betraktaren i. Pa sa vis gar det att forsta en konstnarlig

- Jag tar med mig platsens historia in i arbetsprocessen - dels for att
reflektera 6ver det som har varit, och dels skanka ett nytt ljus dver

de barande historier som bebor platsen. Darfor har jag fokuserat pa
kontrasten mellan ljus och morker i detta konstprojekt. Traskulpturen
som jag har arbetat med under de senaste dren har en valdigt mork
ton, vilket beror pa att traet har brénts. Detta star i skarp kontrast till
den grona skogen runt omkring platsen dar skulpturen ska installeras.
Pa natten finns daremot ett inre ljus i skulpturen, som lyser upp

den inifran.

handling som en med vilken konstndren inleder ett samtal, medan
det riktigt spannande &r nér detta samtal fortsatter pa andra hall, hos
betraktaren. Jag intresserar mig for hur nagot, daribland konstverket,
kan fyllas med andra manniskors fantasier och upplevelser - vilket

Hérenstam blev fascinerad av poeten Gustaf Frodings tid pa Ulleraker
(1899-1905) och har darfor lanat Frodings dikttitel till sitt konstverk.
Titeln och det konstnarliga arbetet har inspirerats av diktsamlingen
“Gralstank”, som utkom 1898, strax innan Froding intogs pa Ullerakers

ocksa kréver att verket ger utrymme for nagot att projiceras pa
detta. Det &r nagot i vasendet kring kvarlatenskapen som jag finner
spannande, vilket ocksa &r en av trdets egenskaper.

sjukhus. Dikterna l6d bland annat som féljer:

Var Gral ar vet ingen,
men djupast i tingen
bo gnistorna hemligen kvar
av ljus, som i livsdrycken var.

- | jamforelse med andra material har tréet sina egna tydliga idéer
om vad det kan och vill gora, vilket gor att jag maste forhalla mig
till materialets villkor. Det hela tar sig uttryck i ett ndra animistiskt
forhallande till materialet, vari jag maste finna den punkt dér viljorna Det krévs blott att gnida
mellan det och mig mots. Detta ar for mig ett givande satt att arbeta med sida mot sida

pa som konstnér. | tré vilar det levande och det déda i ett och samma tva ting eller sammansla tva,
material, och traet sjalv blir pa sa vis till ndgot slags mellanvarande, att gnistor darur skola ga.
mellan liv och dod. Traets tidlager skildrar pa sa vis en process som
inte gar att paskynda. Och stundom det flammar

ur murknade stammar

en ljusglimt, fast flyktig och sval

- en kvarstod av ljuset fran Gral. —>

Att skapa ett offentligt verk for en mangfaldigt laddad plats som
Ullerdker medfor ett ansvar; att tillféra plats och historia i den konstnér-
liga processen som ocksa bevarar platsens liv, eller dess uppstandelse,
menar Harenstam.

Mattias Harenstams Skiss Graalstank
Foto: Mattias Harenstam
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- Frodings diktsamling laser jag som ett slags esoteriskt ljus

som forfattaren kunde finna i bade levande och déda ting.
Ambivalensen mellan de bada aterspeglar ocksa naturen i stort,
samt hur vi manniskor férhaller oss till den som levande biologiska
vasen - ett vasen som ocksa kommer att upphora att leva en dag.
Vimanniskor ar helt klart del av naturen, men samtidigt har det
uppstatt en delning mellan natur och kultur, vilket uppenbaras
genom hur vi férhaller oss till den och till oss sjélva - kanske ar det just
denna uppdelning som har gett upphov till manga av de problem vi
manniskor stoter pa. Vara 6vertramp pa naturen kommer i slutdndan
att sla tillbaka pa oss sjalva.

"Vara 6vertramp pa naturen
kommer i slutandan att sla
tillbaka pa oss sjalva.”
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Tradets langa liv sammankopplar det forflutna med framtiden, men

nar skogar falls forsvinner inte bara trdden utan dven livet ddromkring:
blommor, buskar, faglar, djur, vatten. Detta ger oss utrymme att
reflektera 6ver det “antropocena” - ett begrepp som kan dversattas

till “ménniskans tidsalder”. Denna bendmning forknippas ofta med
manniskans inverkan pa jorden och den geologiska epok som vi befinner
oss i sedan 1800-talets forsta industriella revolution, da nya maskiner,
daribland angmaskinen, introducerades.

Konstnaren Lies-Marie Hoffmann har varit fascinerad av trd sedan
barndomen. Hon ar utbildad traskulptor och har en bakgrund som
restaurerare och inredningsarkitekt. | hennes konstnarliga praktik sam-
manflatas det skulpturala och det konstruktiva som praglar hantverk,
med det rumsliga som praglar nya konstnarliga gestaltningar. Bruket
av tra har blivit centralt for Hoffmans arbete och under aren har hon
fardigstallt ett flertal traskulpturer, bland annat serien “Homage to the
elm trees” (2010).

Hoffmann har arbetat med konst i offentliga rum tidigare, men att arbeta
med just Ullerdker menar hon har varit speciellt i relation till platsens
historia. Hoffmanns skulpturala verk pa Ulleraker tar sigi uttryck i

form av en platsgestaltning som besokare i parken kan komma att
upptdcka néra en alléglanta som gér att finna mellan en ljus &ng och en
mork tradkrona.

- Det ar alltid spannande att gora en konstnarlig gestaltning i det
offentliga rummet, dar historien och platsens specifika karaktar
paverkar gestaltningsprocessen, sager Hoffmann och forklarar att
det finns ett objekt pa medicinhistoriska museet i Ulleraker som
frammanade hennes konstnarliga tankeprocess.

- En “evighetsmaskin” som byggdes av en patient pa Ullerakers
sjukhus. Maskinen bestar av en rund, dppelmonstrad traskiva som
dekorerar skivans mittpunkt. Jag férmodar att patienten relaterade
evigheten till appelsymbolen, samt den manskliga forlusten av ett
evigt liv, sedan vi ”at” den forbjudna frukten fran kunskapens trad,
som det skrivs i forsta testamentet.
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Hoffmann fascinerades dver evighetsmaskins tydliga formsprak och titel,
vilket hon menar framhéavde direkta tankar, illustrationer och associatio-
ner. Objektets symbolik, form och titel kanaliserade hennes konstnarliga
tankeprocesser utvecklingen av hennes egna metoder i arbetet med
hennes konstnarliga gestaltning i Ullerakers hospitalstradgard: symboler
och tydliga former.

- Centralt for mitt arbete &r att utveckla metoder som forbinder
skulpturala upplevelser med formgivning, vilket jag gor mojligt med
hjalp av traditionella och egenutvecklade tillverkningstekniker i
min gestaltningsprocess. For konstverket i Ulleraker sammanfor jag
skulpturala och funktionella aspekter, och dteranvéander delar av de
flera ton tunga lérk- och almstockar som falldes i omradet.

- Portalen &r central for detta verk och platsgestaltningens helhet.
Med tva 6ppningar kan den komma att uppfattas som en 6vergang
eller en férbindelse mellan rum, varldar, synpunkter, utsikter, mentala
tillstand eller upplevelser. Vid varje 6ppning av portalen uppstar ett
rum i likhet med en modul dér det star en skulpterad bank i larktra,
beskriver Hoffmann och forklarar att hon vill placera portalen pa ljus-
kanten mellan skuggorna som faller fran krontaket av ekallén och den
ljusa, 6ppna dangen med frukttrad. D3 skulle portalen placeras mellan
dessa ljuskontraster och markera en 6vergang fran ett morkare till ett
ljusare rum.

Den subtila kontrasten mellan det ljusa och mérka ar nagot som
Hoffmann haller fast vid i sin konstnérliga process, och som hon hoppas
ska pragla upplevelsen av det fardiga konstverket och platsen dar det ska
installeras. Daremot menar hon att besdkarna inte nédvandigtvis maste
upptacka platsen eller konstverket genast, snarare forestaller hon sig att
det kan vara nagot som manniskor stéter pa av en slump. Kanske ar det
forst den andra eller tredje gdngen som platsen besoks, som konstverket
faktiskt upplevs.m

Intervju, research och redaktion: Frida Sandstrom
Text och bearbetning: Marianna Feher
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Konsten satter agendan
for det nya Ulleraker
Intervju med konstkonsult
Ann Magnusson

Ann Magnusson ar konstkonsult och har pa uppdrag
av Uppsala kommun utvecklat konstprogrammet
KUR (Konst i Ulleraker). | denna artikel introducerar
Magnusson konstsatsningen och forklarar hur det gdr

att bemota och forsoka forstd en plats som Ullerdker.

R
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...llerdker &r en komplex och ndrmast magiskt laddad plats med allt
det som har utspelat sig dér genom arhundraden. Platsen berér pa
flera olika plan, bland annat genom den sjukhusverksamhet som har
funnits dar och dess relation till manskligt lidande och ensamhet,
liksom glédje och gemenskap. | Ulleraker ar arkitekturen och det
sjalsliga sammanflatat och omgivningen utformades efter datidens
syn pa manniskor och ldkandeprocesser. Ullerdkers miljé och historia
relaterar bade till nagot organiskt véxande men ocksa till forfall,
icke-liv och nystart.

Tiden som filosofiskt begrepp beskrivs ofta som ett flode praglat av standig
forandring, vilket blir tydligt i relation till hur samhallet har omvandlats. Var
férestallning om vad det ar att vara manniska i relation till en omvarld har
férandrats, sager Magnusson. Idag arbetar Magnussom framst som konst-
konsult och kurator men ar fran borjan utbildad konstnar och socionom.

- Att arbeta med konst i gemensamma miljGer &r fér mig en pagaende
undersokning i spanningsfaltet mellan individ och samhalle. Konsten ger
rum &t utforskande, prévande, byggande och skapande och stracker sig
utdver de mer givna forestallningar och infrastrukturer som omsluter oss.
| arbetet med KUR har utgangspunkten varit att lyfta fram kulturarvet
och samtidigt forsoka se platsen och historien i ett nytt ljus. Jag upplever
att Ullerdker som plats uttrycker nagot, att den har ett tilltal och ett
behov. Att ta sig an ett konstuppdrag som KUR innebar ett ansvar att
mota platsen och det som utspelat sig dar, sager Magnusson.

- De inbjudna konstnarerna reflekterar platsen pa olika satt, och hari
sina skisserade konstprojekt bland annat valt att ge utrymme at reflek-
tion och transformation. Konstnarerna i fraga har valts ut utifran sina
unika konstnarskap och det som de skulle kunna tillféra platsen. Vi har
redan genomfort flera forstudier och workshops, samt pabérjat ett antal
gestaltningsuppdrag - men Ulleraker ska utvecklas under lang tid och
fler uppdrag kommer att tillkomma inom ramen for konstprogrammet.
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Magnusson betonar hur konsten kan svara mot flera olika behov och tillféra
andra varden, inte minst pa en plats som Ulleraker:

- Mitt arbete som konstkonsult gar ut pa att bidra till att bestéllarens,
kommunens i detta fall, och konstnarens idéer och olika uttryck kan
forverkligas, samt till att kommunicera och introducera konsten i ett
antal olika sammanhang. Det &r sjélvklart inte friktionsfritt, men det &r
oerhort intressant. Processen préglas av flera typer av begransningar, i
Ulleraker ska man till exempel dra vatten- och elledningar, processer som
paverkar tidplanen. Sakerhet och héllbarhet ar namligen ocksa aspekter
som genomsyrar arbetet med konst.

- Ett stadsbyggnadsprojekt som Ulleraker kan vara brutalt och innehalla
motstridiga krafter. Det handlar bdde om att exploatera och bebygga
och att samtidigt ta hand om platsen och dess historia. Just i detta
spanningsfalt ar konsten nagot fantastiskt - ett bade existentiellt och
materiellt falt som vi manniskor uppratthaller, dar vi ibland kan tillfora
ndgot som inte kan uttryckas pa annat vis. Dessa unika varden ar ndgot vi
vill tillféra i Ulleraker. m

Intervju, research och redaktion: Frida Sandstrom
Text och bearbetning: Marianna Feher

Ann Magnusson -----=--=----
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"Konsten ger rum at utforskande,
provande, byggande och skapande
och stracker sig utéver de mer givna
forestallningar och infrastrukturer
som omsluter oss”
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DEL 10 ——> ...orment har arbetat med en konstnérlig forstudie for vattentornet
o s oo i Lyrikparken i Ulleraker, pa uppdrag av Uppsala kommun. Studien

LJUd.l rorelse me_“an erfarenheter uppmarksammade de fragor som uppstatt hos manga under varen

Camllle Norment | Samtal och sommaren 2020, d3 vi inte har kunnat métas som vi dr vana vid:

H R sinnesupplevelser. Nagra upplevelser har vi gatt miste om, medan andra
med Frlda Sa ndStrom har tilltagit. Ljud ar ett medium som forblir patagligt ocksa nar social

distansering rader.

For konstndren Camille Norment aringet ljud oberoende;

vad anvihoringar detien storre social och kulturell - Ljud &r det forsta frén den yttre vdrlden som ndr minniskan och da
kontext. Detfiltreras sedan genom vara kroppar, med arhen dnnu dr ett ofétt foster. Det beror p8 att vi utvecklar var hérsel
alla dess erfarenheter, och bliren del av deras, alltsd mycket tidigare an till exempel syn och lukt; vi hor saker redan efter
var, historia. Denna historia ar en pagaende vév av fyra-fem manader i livmodern. Innan fédseln kan fostret inte separera

det yttre ljudet och den omgivande vérlden fran sin egen kropp, men
pa satt och vis fungerar ljud alltid sa. Ljud kan inte fixeras, det &r alltid
i rorelse liksom minne, tankar och historien sjalv, sager Norment.

aldre minnen och nyare upplevelser - kanske rentav
ndgot vi kanner samtidigt som vi hor ljudet i fraga.
Det kan vara kanslor, tankar, smaker - alla vara intryck.

Ocksd dessa upplevelser har en social och kulturell Det 4r ocksd denna rérelse som préglar Norments konstnérliga process.
kontext; de kommer fran en plats som ar storre an Ofta utgar hon frén den plats dar hennes verk planeras att visas, som i
platsen vi befinner oss pa for dgonblicket och hor alltsa forstudien nu géller Ulleraker. Val pa plats uppmarksammar Norment

samman med resten avvarlden. Fér Norment gér vilka kanslor och erfarenheter som platsen bar pa, det kan vara allt ifran
e . ' 0 trauman till framtidstro. Viktigt ar ddremot att ingen av dessa erfaren-
det darforinte att tala om ljud utan att ocksa tala om ) " ; X
N . i ] heter betraktas som nagot separat for enskilda personer pa platsen, eller
varlden: Om kroppgn, om samhallet, om psykologi och vid en viss tidpunkt. | stillet vill Norment férstd handelser hos manniskor
om evolutionsteor. och platser med en storre samhallelig historia. Det ar den historian,
kanslan eller det tillstandet som Norment vill gestalta med sin konst.

- I'min konstnarliga process undersoker jag hur sadana tillstand kan
representeras med kompletterande erfarenheter som inte alltid ser
likadana ut. Erfarenheter som inte direkt refererar till det material eller
den upplevelse som jag utgick fran, men som frammanar liknande
tankar hos betraktaren. Kanske kan de ge en kansla av granslandet
mellan behag och oro, foreslar Norment och forklarar att hon dock
sjalv inte vill peka pa den korrekta tolkningen av dessa kombinationer.
Istallet hoppas hon att de som upplever hennes konstverk kan infoga
sina egna erfarenheter i upplevelsen. Det gor hon sjélv ocksa, fast utan
att forsta denna upplevelse som den ’ratta’.
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Medvetet lyssnande

Det foljer forstas ett ansvar pa att intervenera med den typ av rorelse
som Norment arbetar med, inte minst da det har med manniskors liv.och
erfarenheter att géra. Men det &r just dérfor som hon inte vill skapa nagot
konstverk som bara kan tolkas pa ett sarskilt satt.

- Nar jag forst besokte Ulleraker blev jag chockad 6ver hur mycket
historia som denna plats rymmer, som nu riskerar att férsvinna. Jag
ténkte att ndgon maste dokumentera detta, nagot maste harbargera
alla dessa minnen. Inte for att bedoma vad som en gang har skett
dér, men for att helt enkelt fortsatta att pdminna manniskor om att
minnen en gang skapades dar, och lata dessa minnen resonera in

i framtiden.

Ocksa ljud kan resonera, genom historier och platser. For Norment ar
darfor lyssnandet en viktig komponent for hennes konstnarliga arbete,
och alltsa for hennes forstudie i Ulleraker. Inte heller lyssnande ser ut pa
ett satt. For Norment ar det darfor viktigt att skilja pa, a ena sidan; det
ljud som vi hor omedelbart - tack vare vara 6ron och de fina instrument
som kroppen bér pa for att vi ska registrera det som férsiggdr omkring
oss. A andra sidan kan manniskan ocksa lyssna mer reflekterat. Denna
andra kategori géller da vi lyssnar “efter” nagot, och alltsa tanker innan
vi lyssnar - i stéllet for att tdnka som en reaktion pa vad vi 6verraskas av
attvi hor, som i den forsta kategorin. For Norment ligger intresset i att
kombinera de bada tva kategorierna av lyssnande.

- Flera skulle kanske tala om lyssnande som nagot passivt hos
manniskan, som inte krdver nagon anstrangning eller egentlig
intention. Det stammer att det &r valdigt svart att inte lyssna till
nagot - vi kan inte riktigt stdnga dronen liksom vi gér med 6gonen da
vi blundar. Ddremot kan vi "zooma in” pa ett ljud, for att lyssna mer
fokuserat pa det @n alla andra ljud omkring oss.
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Det ar denna typ av “zoom” som intresserar Norment, och for henne har
den med samhalleliga historier att géra. Ocksa dessa historier, sasom vi
som tar del av eller upplever dem, &r selektiva - de ar ocksa “inzoomade”
pa det ena eller det andra. Men samtidigt undrar Norment om det gar att
aktivt ”zooma” annorlunda, och alltsa lyssna till ndgot som vi tidigare inte
alls har hort, eller vet att det finns. Pa sa vis kan vi kanske ocksa ta del av

fler berattelser i samhéllet, foreslar hon.

- Nar manniskor besoker Ulleraker har de egna uppfattningar om
platsens historia och samtid. Jag ar inte intresserad av att avmysti-
fiera allt vad de kan ténkas fundera pa, i stallet vill jag i min forstudie
fokusera pa granssnittet mellan méanniskors egen uppfattning, och
deras omvarld - mellan det bekvama och det obekvama, sager
Norment och férklarar att vi i just denna spanningspunkt kommer
narmre den vidgade forstaelsen av historia. Och det &r den som hon
vill komma at.

Kroppar som ljuder

Inte bara manniskokroppen lyssnar till ljud, utan ocksa arkitektur.
For Norment ar arkitektur - byggnader, hus och andra konstruktioner
- darfor ocksa en typ av kroppar. Kroppar som forandras med sin
omgivning och som bar pa minnen.

- Det gamla vattentornet i Lyrikparken upptog genast min
uppmarksamhet i Ulleraker, eftersom byggnaden har en sa underlig
och saregen karaktar. Det ar ndstan som om dess historiska kropp

drinstangd bland nya hus, nya kroppar och historier. Det fick mig
att tanka pa kroppar och rumi allmanhet, och pa hur manniskan

ibland ocksa kan sténgas in liksom tornet, séger Norment, som tog
utgangspunkt i och inspiration fran vattentornet da hon utvecklade
sin forstudie rérande just ljud. | fokus for studien star fragan om vad
detinnebar att kliva in i en ljudvarld, eller ljudkropp - och att sedan
l[@mna den igen. Vad hander nar ett omgivande ljud pl&tsligt upphor,
och ersétts med ett annat? Ocksa da forekommer en spanning i
kontrasten mellan tider och erfarenheter.
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- Jag tror att en sadan 6vergang kan skapa en annan upplevelse av
historia, da den inkluderar vara lyssnande kroppar, sager Norment,
som med givna covid-19-restriktioner kom att presentera sin forstudie
digitalt, sa att hennes fragor om ljud och kroppar kunde na alla,
oavsett var de befann sig.

En sadan rackvidd paminner oss om att det ocksa finns en mangd ljud
som vi inte hor, eller nas av, eftersom de helt enkelt inte betraktas som
ljud - utan som oljud eller tystnad. Genom att reflektera dver ljudets
och lyssnandet gréns, hoppas Norment att i detta projekt ocksa mana
besokaren att verskrida, eller i alla fall betédnka denna grans.

- Pa sa vis vidgas var forstaelse av varlden med det som vi tidigare inte
hort, eller lyssnat till. m

"Det ar nastan som om dess
historiskakropparinstangd
bland nya hus, nya kroppar
och historier.”
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